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Abstract 

This is well known fact that Ghazanfar is one of the important writers in the field 

of contemporary Urdu literature. He is multidimensional writer but in this article.  

I have  focused only on his  fiction specially novel nigari. He has written nine 

novels on different topics. He contributed many new things in Urdu novel. He 

introduced dalit. Discours in Urdu fiction. His novel Divya Bani first novel on 

dalit problem in Urdu. He also wrote fusun campus novel first time in Urdu. The 

language of Ghazanfar fiction is also different from his contemporary writers. He 

language is very creative and also symbolic but his symbols are not difficult and 

embigus. He has also experimented in form and technic in Urdu novel. 
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روری 

س

اولوں کا مجموعہ  ء( غضنفر کے۲۰۲۲چند ماہ قبل )ف

س

ب کیا ہےجو  منظر عام پر انٓ ا ہے‘‘ آبیاژہ’’ن

 

 مشتمل پر صفحات ٩۰٤جس کو ڈاکٹر رمیشا قمر نے مرت

امل ہیں: ن انی)۹اس میں اُن کے نو. ہے۔

 

اول ش

س

ء(، وش ۲۰۰۳ء(، فسوں)۲۰۰۰ء(، دویہ نبانی)۱۹۹۷ء(، کہانی انکل)۱۹۹۳ء(، کینچلی)۱۹۸۹ن

ء(۔ یہ سبھی فن ن ارے حیات وممات کے واضح استعارے ہیں۔ مواد، زنبان، ۲۰۱۲ء( اور مانجھی )۲۰۰۹) ء(، شوراب۲۰۰۷ء(، مم ۲۰۰۴منتھن)

دت طرازی نظر آتی ہے۔  ر ای  سطح پر جب
 
اول تجرنباتی نوعیت کے ہیں۔ کسی میں زنبان وبیان کا ‘ کینچلی’اسلوب، بیان اورتکنیک ہ

س

کوچھوڑ کر ان کے سبھی ن

اول ہوتے ہوئے موضوع کے اچھوتے پن کی  وجہ سے نئے پن کا تجربہ ہے تو کسی میں موضوع وموا

س

د کا، تو کسی میں تکنیک کا۔ خود کینچلی بھی روایتی انداز کا ن

 کو ملاکر ای  نئی تکنیک بنادی ہے ا

 

ریم کو توڑ دن ا ہے تو کسی میں بیانیہ اور علام

س

ائم ف

 

اول کے ن

س

اہے۔ کسی میں غضنفر نے ن

 

کی ور کسی میں داستان احساس دلان

 تکنیک کوای  نئی صورت دے دی ہے۔ 

 ڈس کورس کی بنیاد کو استحکام بخشا ہے تو ‘ دویہ نبانی’غضنفر نے

 

اول کا اعلیٰ نمونہ پیش کردن ا۔ قدیم اور ‘ فسوں’لکھ کر اردو میں دل

س

لکھ کر اردو میں کیمپس ن

د اساطیر اور حقائق کی امٓیزش سے دی   اردو فکشن کو روشناس کرادن ا۔ اگر میں اس اختصار کو ذرا پھیلا کر بیان میں قصہ کی ای  الگ ہی تکنیک سے‘ مانجھی’ جب

ا چاہوں تو یہ کہہ سکتا ہوں کہ غضنفر نے 

س

اول میں پتا نہیں چلتا کہ یہ کس مقام اور کس زمانے کی کہانی ‘ ن انی’کرن

س

ریم کوتوڑا ہے یعنی اس ن

س

ائم ف

 

اول کے ن

س

میں ن

 کی حیات کی کہا

 

س میں ابد سے ازل ی
ِ
ر زمانے ہے۔ ا

 
نی کہی گئی ہے۔ پیاس کا مسئلہ کسی ای  ملک ن ا ای  زمانہ کا نہیں بلکہ یہ ای  ابدی وازلی مسئلہ ہے۔ ہ
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را طبقہ ا

 

س چشمۂ حیات پر ہمیشہ کچھ لوگوں کا قبضہ رہاہے جس کی وجہ سے ای  بب
ِ
ر جگہ ن انی کی ضرورت محسوس کی جاتی رہی ہے۔ا

 
پنی پیاس بجھانے میں اور ہ

ا رہا ہے۔ المیہ یہ کہ وہ پیاسا طبقہ سنجیدہ اور ایماندارانہ کوشش کے نباوجود ن انی سے محروم رہا ہے ۔ غضنفر نے کے لیے مسلسل

 

دوجہد کرن میں صرف ‘ ن انی’ جب

راد ارٓزوئیں

ُ

ان کی بنیادی ضرورتوں کا قصہ بھی بیان کردن ا ہے۔ پیاس سے م

س

 اور خواہشیں بھی ہیں ن انی ہی کی کہانی نہیں کہی ہے بلکہ ن انی کے پردے میں ان

میں قبضہ اس لیے جو اس لیے پوری نہیں ہون اتیں کہ ان ضرورتوں کے ذرائع پر مگر مچھوں یعنی سرمایہ داروں اور اجارہ داروں کا قبضہ ہے ۔ منو وادی نظام 

ا رہے، اُن کی اولیت اور افضلیت بنی رہے۔ 

 

ری کااحساس ہون

 

رب  اور استعارے سے بنائی گئی ہے مگر کی تکنیک ، داستان، تمثیل‘ ن انی’کہ انھیں بب

 

، علام

امل

 

ان کا بیان بھی ش

س

س میں صارفیت کے دور کے ان
ِ
انوں کی کہانی کہہ رہی ہے ا

س

ہوگیا  داستانوی تکنیک مختلف اس لیے ہوگئی ہے کہ یہ آج کے ان

ر 

س

 بن گیا۔ بقول سیما صغیر:ہے۔موضوع اور تکنیک دونوں اعتبار سے یہ منظر عام پر آتے ہی لوگوں کی توجہ کا مرک

اعرانہ نوعیت’’

 

ں سے ش
ٔ
ر اور نبامعنی بن گئی ہے اور بعض پہلوو

 

راب ُ
 اور داستانی طرز اظہار کے طفیل ب 

 

 اختیار کرگئی ن انی کی تمثیلی پرواز، استعارے، علام

 ؎۱۔‘‘ہے

اول ‘ ن انی’

س

دتِ طبع  کے ‘ کینچلی’کی شہرت اور اس کی کامیابی کاتقاضا تویہ تھا کہ غضنفر اپنے دوسرے ن میں بھی ن انی کے ازٓمودہ اسلوب کو اپناتے مگر اپنی جب

ب انھوں نے کینچلی میں تکنیک بدل دی۔ 
ب
 بیانیہ کی تکنیک استعمال کی مگر اس روایتی تکنیک میں ‘ کینچلی’س

 

راہ راس  بب

 

ر ی

س

میں غضنفر نے شروع سے اخٓ

ت پیدا کردی کہ روایتی تکنیک دّ
ر بن گیا اورکسی کسی نے تو اس کا مقابلہ ڈی، ایچ لارنس بھی انھوں نے موضوع میں ایسی جب

س

اول بھی توجہ کا مرک

س

 میں لکھا گیا ن

رلور)

س

اول لیڈی چٹرب 

س

اول Lady Chateriey's Loverکے ن

س

اولوں میں بعض اشتراک کے نباوجود غضنفر کا یہ ن

س

(سے کردن ا۔ حالاںکہ دونوں ن

اول سے مختلف ہے کہ اس کا موضوع وہ نہیں

س

 ہے جو لارنس کا تھا۔ غضنفر نے اس میں ای  ایسے رشتے کی کہانی کہی ہے جو تمام رشتوں سے لارنس کے ن

ا ہے۔ یہ ایسا رشتہ ہے جو خون اور قانون 

 

کے رشتوں پر مختلف ہے۔ یہ رشتہ دکھ میں شراکت کا رشتہ ہے جو حالات کی بھٹیوں میں پکنے کے بعد پیدا ہون

اہے۔ 

 

 بھی حاوی ہوجان

ت احسا
ٔ
را

 

س لحاظدوران ف
ِ
ر کو چھوڑ کر جاسکتی تھی ۔ ا

 
ر کے درمیان کے تمام رشتے ختم ہوچکے تھے۔ وہ اپنے ان اہج شوہ

 
ا ہے کہ میناؔ اور اس کے شوہ

 

سے  س ہون

 نہیں رہ گیاتھا۔ اُس سے جنسی تقاضے کی تکمیل بھی نہیں ہوسکتی تھی۔ اس کے نباوجود میناؔ
ب
ان نفقہ کی ذمہ داری اٹُھانے کے قاب

س

 اُس سے بندھی بھی کہ وہ ن

ر گئے تھے اور جن
ِ
ر گِ
 
ر کے دکھ کو اُس کے علاوہ کوئی نہیں سمجھ سکتا تھا ۔ در اصل جس صورت حال میں میناؔ اور اُس کے شوہ

 
مسائل سے وہ  رہی کہ شوہ

س طرح کا مسئلہ کبھی اُن کے سامنے انٓ ا ہی دونوں دوچار تھے اُن کا حل سماج ، فلسفہ اورقانون کسی کے ن اس نہیں تھا ۔ اُن کے ن اس ہو بھی نہیں سکتاتھا کہ
ِ
 ا

رجاتی ہے اور وہ دونوں اضطراب سے نجات ن ا

 

رھی ہوئی کینچلی اُب

 
 
جاتے ہیں۔ اس نہیں تھا۔ایسے میں میناؔ جو قدم اٹُھاتی ہے اسُ سے اُن دونوں کے اوپر خ

ر بحث رہتا ہے۔روایتی ہونے کے نباوجود اپنے اندرنئے پن کا پہلو لیے ہوئے ہے جس‘ کینچلی’طرح  اول زب 

س

ب آج بھی یہ ن
ب
  کے س

اولوںاان دونوں سے مختلف ہے۔ اس میں نہ تو ‘ کہانی انکل’

س

 نبالا ن

ٔ

 کی آمیزش سے بنائی ‘ ن انی’کی تکنیک مذکورہ

 

کی طرح داستان، تمثیل، استعارہ اور علام

ر دھار)جو کہ کہانی انکل ہے( کے ذریعہ بچوں کو کہانیاں سنائی کا بیانیہ انداز اپنان ا گیا‘ کینچلی’گئی تکنیک استعمال کی گئی ہے اور نہ ہی 

 

 ہے۔ اس میں ای  سُوب

انے کام شروع کر

س

ا تو وہ کہانی سُ

 

ن ب طرح طرح کے کارونبار کرنے کے نباوجود زندگی کے میدان میں کامیاب نہیں ہون ا
ب

اہے۔ جاتی ہیں۔ کہانی انکل ج

 

ن

ں، شہر شہر گھوم گھوم کر بچوں کو کسی نہ کسی نکڑ پر جمع کرکے روز ای  نئی کہانی  بچوں کی دلچسپی کے پیش نظر وہ نئی نئی کہانیاں
ٔ
ں گاو
ٔ
رھتاہے اور گاو

 

گ

ا ہے۔ وہ کہانیوں کے ذریعے بچوں میں حالات سے لڑنے

 

اہے۔ ان کہانیوں سے اُسے پیسے تو ملتے ہی ہیں اُس کا نصب العین بھی پورا ہون

 

اور ظلم کے  سنان

د

س

ری کردار کہانی انکل خلاف کھڑے ہونے کا جب

س

س طرح مرک
ِ
اہے۔ ا

 

ا چاہتا ہے اور اپنے اس مقصد میں وہ کامیاب بھی ہوجان

س

 Creativeبہ بیدار کرن

Thinker ب کہانی انکل کی زنبان کاٹ لی جاتی ہے تو بچے کہانی سنانے کا کام
ب

دبہ جگادیتاہے اور ج

س

 کا جب

 

 قی ت
لی

س

خ

 

ت

ا ہے اور بچوں کے اندر 

 

اپنے ذمہ کا کام کرن
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د یہ وہی تکنیک ہے جس کومشہور نغمہ نویس اور مکالمہ نگار گلزارؔ نے اپنے معروف ٹی وی سیریل لے لیتے ای 

 

میں اپنان ا تھا مگر گلزارؔ کا یہ ‘ پوٹلی نبانبا’ ہیں۔ ش

اول کہانی انکل کے بعد منظر عام پر انٓ ا تھا۔ پروفیسر شہرن ار اکثر کہا کرتے تھے کہ ایسالگتا ہے کہ گلز

س

ارؔ صاجب نے اپنے اس سیریل کا سیریل غضنفر کے ن

اول 

س

 غضنفر کے ن

 
 
 کو سامنے رکھ کر لکھا ہے۔ ‘ کہانی انکل’اسکرت

اول 

س

د اس لیے کہ اس میں ‘ دویہ نبانی’پروفیسر ابوالکلام قاسمی کا کہنا تھا کہ ن ای 

 

ب ہے۔ ش
 
ت ر

 

 وآہنگ ہندی سے زن ادہ ف

س

اردو میں ضرورلکھا گیا مگر اس کا رن

ر ای  مخصوص معاشرے کی زند
 
اول تکنیک، مواد، زنبان وبیان ہ

س

داگانہ قسم کایہ ن دک عہد سے ملتے ہیں۔ جب دے وی 

س 

س کے ڈای
ِ
گی کو پیش کیا گیا ہے اور ا

اریخ کو ‘ دویہ نبانی’؎  ۲اعتبار سے منفرد ہے ۔

 

 پہنچتا ہے اور اپنے دامن میں صدیوں کے جبرواستبداد کی ن

 

دک کال سے شروع ہوکر دور حاضر ی کا سفر وی 

ام دن اہے۔ یہسمیٹ لیتا

س

اول نگار نے دویہ نبانی کان

س

دویہ  ہے۔ کہانی کایہ طویل سفرجابجا منفرد شعری پیکروں میں بھی ڈھلا ہوا ہے۔ ان شعری پیکروں کو ن

ا

 

د کے اشلوکوں کا گمان ہون ب اس پر مقدس وی 
ب
، ایمائیت اور ای  خاص طرح کی جاذبیت رکھتی ہے جن کے س

 

 
راسرارت ُ

، ب 

 

 
 ہے۔ نبانی اپنے اندر معنوت

 نے اسے بقول پیغام آفاقی ای  ایسی کتاب

 

 
دوں کے اشلوک سے ملتی جلتی شعری تکنیک، اس کے اہٓنگ اور اس اہٓنگ سے پھوٹنے والی معنوت بنادی  وی 

 اس کا 

 
 

اعروں نے کہا ہے کہ پڑھتے وق

 

د اسی صوتی اہٓنگ کی بنا پر بعض ش ای 

 

کچھ ویسا  effectہے جومقدس گرنتھوں سے ملتی جلتی محسوس ہوتی ہے۔ ش

اہے۔

 

 ہون

 
 

دوں کے اشلوک کو پڑھتے وق ا ہے جیسا کہ وی 

 

 ہی ہون

اول 

س

رار ن ا ہے۔‘ فسوں’ن

 

اول ف

س

س میں تعلیمی ادارے کے کیمپس کی تعلیمی، تہذیبی، تخلیقی سرگرمیوں کو ۳کو پروفیسر سیما صغیر نے ای  کامیاب کیمپس ن
ِ
؎ا

ا بلکہ یونیورسٹی ای  خاص تکنیک اور ای  مخصوص نقطہ نظر سے پیش کیا 

 

ن ا

س

ر دھار اس میں بھی ہے مگر وہ کہانی انکل کی طرح کہانیاں نہیں سُ

 

گیاہے۔ سُوب

اہے اور مختلف محفلوں، نشستوں اور ہوٹلوں میں ہونے والی گفتگو

 

 کی کیمپس میں طلبہ جن سرگرمیوں میں مشغول رہتے ہیں ان کی ادبی رپورٹنگ کرن

اہے کہ 

 

د کرن

س س

ا چاہتے ہیں۔ روشنی میں یہ نتیجہ اج

س

 اپ اور سسٹم کو بدل کر ان کی جگہ نیا سسٹم لان

 

ر زمانے میں کچھ طلبہ معاشرے اور ملک کے موجودہ س 
 
ہ

 ور ہوتی 

 
 

اریکی اتنی دبیز اورطاق

 

اریکی دور ہوجائے مگر ن

 

ہے کہ اسُے اس کے لیے وہ ایمان دارانہ کوشش کرتے ہیں اور چاہتے ہ ی ںکہ توہم پرستی کی ن

رے طلبہ دورکرنے کی کو
ِ  
 ’شش میں وہ خود اندھیرے کے شکار ہوجاتے ہیں۔ یونیورسٹی کے چند سرپ

 
 

 ‘ لات

 
 

ام کا ای  اخبار نکالتے ہیں کہ اس لات

س

ن

ا ہے۔ بند کرنے والی یونیورسٹی انتظامیہ ہے۔ وہ بند اس لیے کر

 

اس  ادیتی ہے کہسے اندھیروں کو دور کرسکیں مگر ان کے اس علامتی اخبارکو بند کردن ا جان

اول میں طرح طرح کے اسلوب کا استعمال

س

ی سامنے نہ آجائیں۔ غضنفر نے اس کامیاب کیمپس ن

بھ
ب

 کی روشنی میں کہیں اُس کی اپنی سیاہیاں

 
 

کرکے یہ  لات

ر طرح کی زنبان لکھنے پر قادر ہیں۔ ان کے اندازِ بیان کی بوقلمونی دامن دل تو کھینچتی ہی ہے، قا
 
 سے بھی بچالیتی احساس بھی دلادن ا ہے کہ وہ ہ

 

 
ری کو اکتاہ

 ہے۔ 

امے پر اُبھرتے ہیں۔ ای  ڈ‘ وشِ منتھن’

س

س میں جو تکنیک استعمال کی گئی ہے، اس میں ای  ساتھ دو دو ڈرامے منظر ن
ِ
اول ہے۔ ا

س

راما بھی ای  نئے انداز کا ن

اہے۔ اسٹیج پر دکھائے

 

اظرین کی صف میں نظر انٓ

س

اہے اور دوسرا ڈرامان

 

اظرین کے اندر ڈرامے کی صورت اسٹیج پر چل رہا ہون

س

 جانے والے ڈرامے کا ردِعمل ن

را لطف لیتے ہیں۔ ان ڈراموں کو اس طرح ابُھاراگیا ہے کہ وہ ہوتے ہوئے
 
اول میں دوہ

س

 اس ن

 
 

دکھائی  ہی میں دکھان ا گیا ہے۔ اس طرح قارئین بیک وق

د اس لیے استعمال کی ہے کہ سامنے والے ای 

 

ر کا ردعمل دیتے ہیں۔ غضنفر نے یہ تکنیک ش

 

ر بھی دکھائی دے سکے اور اس اب

 

 اسٹیج پر دکھائی جانے والی دنیا کا اب

س مکالمے میں پوشیدہ ہے ۔
ِ
اول کا بنیادی نکتہ ا

س

درت یہ ہے ‘‘ای  نبات تو ماننی پڑے گی کہ اسے بھی اس زمین سے پیار ہے’ ’بھی نظر آسکے۔ ن ُ

س

ت وی دّ
۔جب

رعکس وشِ منتھن اول میں امرت منتھن کے بب

س

ر سے کہ ن

 

رکے اب
 
اکہ سنسار زہ

 

 کو دکھان ا گیا ہے۔ امرت منتھن میں بھگوان شیوشنکر نے وشِ کو خودپی لیا تھا ن

رات سے بچ سکیں

 

ر کے اب
 
 ور لوگ زہ

 
 

اکہ کچھ طاق

 

ا ہے ن

 

انوں کو پلا دن ا جان

س

اا ہے اسے کمزور ان

 

کلت

س

ن
 ۔محفوظ رہ سکے مگر وشِ منتھن میں جو وشِ 
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اول ہے۔ اس کے صفحات غضنفر کا ساتواں اور سب ‘ مم’

س

سے بھی کم ہیں۔ مصنف نے اس میں ایجاز واختصار کی ایسی تکنیک استعمال کی ‘ ن انی’سے مختصر ن

ر محسوس ہونے لگتا ہے۔ 

 

 طویل ب

 
 

اول پڑھتے وق

س

ر مختصر دکھائی دینے والا ن
 
کی تکنیک میں کچھ ‘ مم’ہے کہ ای  سطر میں ای  کہانی سمٹ آئی ہے اور بظاہ

ا ہے۔ ایسا سماں نبا

 

 یہ فن ن ارہ کوئی غیرمعمولی صحیفہ سا محسوس ہون

 
 

کی طرح اس میں بھی روح پروربول کسی بلندی سے ‘ دویہ نبانی’ندھا گیاہے کہ پڑھتے وق

 میں پہنچ گیا ہو۔ رزمیہ کی طرح اس 

 

رتے ہوئے محسوس ہوتے ہیں اور ان کو سن کر قاری کی کیفیت ایسی ہوجاتی ہے جیسے وہ کشف کی حال

 

ااُب

س

ول میں ن

رتیب 

 

 اس میں شعری لوازمات موجود ہیں۔ کمال یہ ہے کہ ان شعری لوازمات اورب

 

ر ی

س

بہت سارے شعری پیکر جمع کردیے گئے ہیں۔ شروع سے اخٓ

ر جس میں  ر نثر ہی رہتی ہے۔ ایسی نثری تحرب   گئی ہے۔ جن اسباب کی سے آگے کی کہانی بھی کہی‘ ن انی’کا احاطہ بھی کیا گیا ہے اور ‘‘ ن انی’’کے نباوجود یہ تحرب 

اول 

س

 ‘ ن انی’وجہ سے ن

 

رکیبوں کی بدول

 

اندہی بھی کی گئی ہے۔ یعنی ‘ مم’میں بے نظیرؔ کو ن انی نہیں ملا تھا اُن کاپتا لگان ا گیا ہے اور جن ب

 
س

میں ن انی ملا ہے، اُن کی ن

 رسائی حاصل کر‘ مم’ن انی میں جو لاحاصل تھا وہ مم می ںخااصل ہوگیا ہے۔ 

 

نے والا راستہ کشف سے حاصل ہوا ہے اور ن انی میں جس طرح میں ن انی ی

 دلچسپ طریقہ سے بیان کی گئی ہے۔

 

 
 حاصل ہوا ہے اس کی کہانی نہات

رے مسائل کو ‘ شوراب’

 

اول میں ہندوستانی تعلیم ن افتہ نوجوانوں کے دو بب

س

اولوں سے مختلف ہے۔ اس ن

س

موضوع اور تکنیک دونوں اعتبار سے دوسرے ن

اہے۔ کوئی اپنی دھرتی سے اُکھڑ کرپیش کیا گیا ہے

 

دن ارِ ۔ ای  مسئلہ وہ ہے جس سے وہ اپنی زمین پر جو جھتے ہیں اور دوسرا وہ جو انھیں دن ار غیر میں پیش انٓ

ا، ان سوالوں کو غضنفر نے 

 

ن   نہیں ن ا

س

 
 کیوں پ

 

ر ی

س

ا ہے اور دوسری زمین میں وہ اخٓ

 

ہے۔  میں تلاش کرنے کی کوشش کی‘ شوراب’غیرکیوں چلا جان

اول کی پیش کش میں جہاں خطوط اور کچھ دوسری تکنیکوں کا استعمال کیا ہے وہیں درس وتدریس والی تکنیک بھی استعمال کی ہے اور

س

اس  مصنف نے ن

اہے۔ ساتھ ہی اس نکتے کو

 

 میں زنبانوں کا استعمال بھی کس طرح سیاسی مفاد حاصل کرنے کے لیے کیا جان

 

 بھی واضح کیا حقیقت کا انکشاف کیا ہے کہ سیاس

 کے شکار ہوتے ہیں اور ان کی زندگیا

س

ن

 

ھٹ

ُ
گ

ا ہے تو وہ کس قدر 

 

ب ای  رشتے میں نباندھ دن ا جان
ب

ں کس طرح ہے کہ دو الگ الگ زنبانیں بولنے والوں کو ج

 کیوںددھواں دیتا رہتاہے۔

 

ر موڑ ی

س

 جہنم بن جاتی ہیں اور وہ رشتۂ دودزندگی کے اخٓ

ا ‘‘آبیاژہ‘ ’’مانجھی’

س

ری ن

س

رگا اور سرسوتی تین کا اخٓ
ُ
گاا، جمنا اور سرسوتی تین ندیوں اور لکشمی د

س

ت سے کام لیا ہے۔ گی دّ
اول میں بھی غضنفر نے جب

س

ول ہے۔ اس ن

 بناکر ہندوستانی معاشرے کے بہت سارے مسئلوں اور ان کے اسباب وعلل کو پیش کرنے کی کامیاب کوشش کی ہے اور اس نکتے کو

 

 دیویوں کو علام

 کو ذہن نشین کرانے

 
 

 اور طاق

 

 شروع ہوجاتی ہے۔ آج دنیا میں دول

س

ب
ب سرسوتی کو ہم چھوڑ دیتے ہیں تو درگا اور لکشمی میں ج

ب
 کا بھی جتن کیا ہے کہ ج

ا ہے کہ 

 

ریم سے سرسوتی کو نکال دن ا ہے۔ نبالواسطہ طور پر یہ پیغام اُبھرن

س

ے اپنے تصوراتی ف

س

ی
 جاری ہے کہ عقیدت مندوں

س

ب
گر چاہتی دنیا الے کر اس لیے ج

ریم میں

س

رابے اور قتل وغارت گری سے نجات ن الے تو اس کے سامنے بس ای  ہی راستہ ہے کہ وہ عقیدت ومحبت کو پھر سے اپنے ف

س

 ہے کہ وہ خون خ

 سجالے۔

 کی کہانی درن ا میں شروع ہوتی ہے اور درن ا ہی میں ختم ہوجاتی ہے مگر درن ا کی لہروں سے دوسری کئی کہانیاں اُبھر‘ مانجھی’

س

تی ہیں جن میں ماضی کی رنگا رن

ریں بھی جھلملاتی ہیں۔ کہانی تو درن ا میں چلتی ہے مگر درن ا میں بھی بہت سا راز ہیں اور مستقبل کی تصوب 

س

ں زندگیاں ہیں، حال کے نشیب و ف
ٔ
ری خشک دنیاو

میں ہندوستان اور دوسرے ملکوں کے حالات بھی  اسے مہابھارت سے بھی جوڑ دیتا ہے اور وی۔ این۔ رائے اس‘ مانجھی ون اس’کے قصے دراتٓے ہیں۔ 

رن ا کر دیتے ہیں۔  سموکر ہلچل بب

اول نگار 

س

امے میں اہم نبات یہ ہے کہ ن

س

د منظر ن دی  اول کے جب

س

اولوں میں  نو. ۹کے نو.‘‘ آبیاژہ’’ن

س

ا ہے اور قاری کو کہیں پر بھی تکرار کا  ۹ن

 

طرح کا انداز اپنان

اولوں میں بیانیہ کی تکنیک حاوی نظر 

س

رانے لگتے ہیں۔ غضنفر کے اکثرمعاصرین کے ن
 
ا ورنہ عام طور پر فن کار اپنے کو دوہ

 

آتی ہے۔ ہاں ان احساس نہیں ہون
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تے ہیں مگر غضنفر کا معاملہ کچھ مختلف ہے۔ ان کے یہاں موضوع بھی بدلتاہے اور میں سے بیشتر کے یہاں پیش کش کا انداز اورموضوعات ضرور بدل جا

 بیان بھی۔ زنبان بھی بدلی ہے اور تکنیک بھی بلکہ نقطۂ نظر میں بھی تبدیلی آئی ہے۔ 

رانٓ ا ہے۔ کائنات سمٹ کر ای  نقطے‘‘ آبیاژہ’’

 

اولوں کی تکنیک کا جادو یہ ہے کہ جیسے سمندر کوزے میں اُب

س

 پر مرکوز ہوجاتی ہے۔ غضنفر کے یہ سارے کے ن

اہے

 

را واقعہ بھی محض چند سطروں میں سمٹ انٓ

 

را سے بب

 

رکیب کرتے ہیں کہ بب

 

اول مختصر ہیں اور بعض تو بہت ہی مختصر مگر وہ کچھ ایسی ب

س

۔ لفظوں کے ہی ن

 پیدا کردیتے

س
ُ

رتیب سے غضنفر نثر میں بھی غزل کی طرح ایجاز واختصار کا حُ

 

اطے یہ وصف ۴ہیں یہ اُن کا وصفِ خاص ہے۔ انتخاب وب

س

اعر ہونے کے ن

 

؎  ش

رکیب سے پیدا کرتے ہیں۔ 

 

، ایمائیت اور اپنے مخصوص تخلیقی ب

 

 
ارت

 

ا ‘ فسوں’ ،‘کہانی انکل’ہو ن ا ‘ کینچلی’، ‘مم’ ہو ن ا‘ ن انی’وہ جامعیت، اش ، ‘شوراب’ہو ن 

ا ‘ وشِ منتھن’ ا ‘ مانجھی’ہو ن  ا ہے۔ مثلاً یہ وصف سب میں نظر‘ دویہ نبانی’ن 

 

 کی ‘ ن انی’ انٓ

 

محض ای  سو چار صفحات پر مشتمل ہے مگر اس میں ازل سے ابد ی

سی طرح مم میں ہندوستانی، 
ِ
اہے۔ ا

 

 پھیلا ہوا محسوس ہون

 

ور ی
ُ
ور د
ُ
اول کا قصہ د

س

اریخ کا احاطہ کیا گیا ہے اور مطالعے کے دوران اس ن

 

اسلامی دونوں ن

رئیات کے ساتھ سمٹ 

س

ب
اکہ ‘ دویہ نبانی’آتی ہیں ۔ تہذیبیں اپنی خ

 

 ہیں۔ ن

 

دم

س

اہے۔ کچھ مثالیں پیش ج

 

 پھیلا ہوا نظر انٓ

 

دک کال سے لے کر دور حاضر ی وی 

اہے ___

 

 اندازہ ہوسکے کہ سمندر کس طرح کوزے میں سمٹ انٓ

ریوں کے ن اس سے چشمہ پھوٹ نکلا۔ بے نظیرؔ کی نگاہیں آسما

 

 ے کی اب 
چ
کہبب

ب اٹھ گئیں:غضنفر کینوس پر منظر ابُھارتے ہیں 

س

 ں کی جات

 آسمان جس نے یوسف کو کنویں سے نکالا۔’’

یٰ کو بن نباپ کے پیدا کیا اور ن الا۔

عٹ س

 آسمان جس نے 

راہیم کو اگٓ کی لپٹوں سے بچان ا۔  آسمان جس نے ابب

 آسمان جس نے یونس کو مچھلی کے پیٹ میں زندہ رکھا۔

 آسمان جس نے کرشن کو کنس کی قید سے ازٓاد کران ا۔

رھان ا۔

 
 
 آسمان جس نے موسٰی کو دشمن کے ہاتھوں پروان خ

 لیکن آسمان خاموش رہا

 (۸۵۔۸۴ص: ‘ ن انی)’۔ ‘‘دھرتی کی تپش اور تیز ہوگئی

ر

 

رے بب

 

رے واقعات سمیٹ لیے ہیں اور یہ بھی واضح کردن ا ہے کہ آسمان نے ای  طرف تو یہ اتنے بب

 

رے بب

 

ے محض چند جملوں میں غضنفر نے دنیا کے بب

امے

س

ریوں سے کوئی  کارن

 

انجام دئیے ہیں مگر دوسری طرف ای  عام آدمی ہے جو پیاسا ہے، مضطرب ہے مگر اس کے اضطراب کو مٹانے کے لیے ، اس کی اب 

ا؟

 

 چشمہ جاری نہیں ہون

اول 

س

 سے اقتباسات ملاحظہ کیجیے:‘‘ مانجھی’’ن

ا آبیٹھی’’ رن 

 
 
اخ پر ای  خ

 

، اڑُی ان کی انٓکھوں سے درن ا دور چلا گیا۔ پلکوں کی ش

 

ی ت

 

  ہوئے پر۔ بدہ ٹ

ُ

س

رن ا۔ جگہ جگہ ن

 
 
م سُُ، اُداس، سہمی، سمٹی، ڈری ہوئی خ

ُ
گ

 :

ا تھا کہ اس کے سنہر

س

رن ا تھی جس کے نبارے میں وی۔ ان۔ رائے نے بہتوں سے سُ

 
 
ر ہوئی رنگت،بے نور آنکھیں، بوجھل پلکیں، بند چونچ یہ وہی خ

 
ے پر ہ

 ہوا میں لہراتے رہتے تھے اس کے پورے جسم

 
 

ا کرتی تھیوق

 

 (۲۲،ص:‘ مانجھی’۔)‘‘ سے روشنی پھون

 پر جگہ جگہ دانے بکھیر’’

 

 
 بچھ گئی۔ گرم رت

 

 
 رت

 

رن ا کو تکتے تکتے وی۔ ان۔ رائے کی انٓکھوں میں صحرا سمٹ انٓ ا، نگاہوں کے آگے دور دور ی

 
 
 دیے خ

ساانے لگی، اس کی سانولی گئے۔ دانوں کی سمت سادہ اور سفید کپڑوں میں ملبوس سانولی صورت والی بھولی بھالی
ھُل

جب

 اُسے 

 

 
 مخلوق دوڑ پڑی۔ گرم رت

 (۲۳،ص:‘ مانجھی’۔)‘‘صورت کو اور سنولانے لگی، لو کی لپٹیں اُسے اپنی لپیٹ میں لینے لگیں
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ا شروع ہوگیا۔ ان وادیوں میں’’

س

رفیلی وادیوں کابھی ای  سلسلہ ابھرن  بھی جگہ جگہ دانے بکھیرے صحرا اپنا شررنبار اور دل فگار منظر دکھاہی رہا تھا کہ بب

ے 

س

ی

 

ٹ
 
ھت
ب
ج

رفیلی زمین جانے لگے۔ یہاں بھی سانولی صورت اور سفید سادہ لباس والی بھولی بھالی مخلوق ادھر اُدھر سے جوق در جوق پہنچے لگی۔ دانوں پر  لگی۔ بب

ں پھسلنے لگے
ٔ
 (۲۴:،ص‘ مانجھی’۔)‘‘سے دانہ اٹھانے کی سعی میں دماغ چکرانے، جسم لڑکھڑانے اور ن او

وں اقتباسات میں ہندوستان کے ماضی اور حال کی پوری داستان سمٹ آئی ہے۔ پہلے اقتباس میں اس ہندوستان کو پیش کیا گیا ہے‘ مانجھی’

س

 

 

ن  ت
ِ
جس کا  کے ا

رنباد ہوچکی ہے۔ دوسرے اقتباس میں رن ا تباہ وبب

 
 
رن ا کہا کرتی تھی مگر اب وہ خ

 
 
اندار تھا۔ جسے دنیا سونے کی خ

 

عرب اور تیسرے اقتباس میں  ماضی، بہت ش

 پر جھلستے

 

 
ارے ملک کے بھولے بھالے لوگ تلاشِ معاش میں جاتے ہیں اور وہاں پہنچ کرن ا تو گرم رت

 
رفیلی  انگلینڈ امریکہ سمٹ آئے ہیں جہاں ہ ہیں ن ا بب

اول

س

ں کی مار سہتے ہیں۔ن
ٔ
 کے اقتباسات ملاحظہ ہوں:‘ مم’فضاو

اداب غارِ حرا کا دہانہ کھلا  /  ای  اُ ’’

 

ھند چھٹی /  ظلمات منور ہوگئیں / صحرا سرسبز وش
ُ
 کی د

 

 سے روشنی پھوٹی /  جہال

س

 کا سینہ /  علم وعرفان سے بھرگیا /  سی 

ّ

مّ

 (۶۵۔)ص:‘‘ہوگئے

           

ِ اد’’

 

رگد کے سایے نے /  بے سروسامان سائل کو /  سرمایۂ صبروسکون /  دول ا /  بب  سامنے انٓ 

 
س

راک وآگہی /  گنجینۂ حیات وکائنات  /  اور دھیان میں بیٹھا س

 کے سراپے میں اس طرح سما

 
س

ں چھن کر  /  س
ٔ
رے بھرے پتوں  کے چھتر سے چھاو

 
 کے ہ

 
س

ا /  چھتنار درج ر لازوال سے مالا مال کردن 
 
ئی کہ /  گیان کے گوہ

ووں کاندان /  اور موکش کاسامان بن گئی

 

کی

س

ست

 (۶۶، ص:‘مم’۔)‘‘سارے سنسار کے 

اول دونوں  

س

امے سمٹ آئے ہیں۔اسی طرح ن

س

رے مذہبوں کے نبانیوں کے کارن

 

تعلیم کا سیدھا سفر یہ ’’کی یہ عبارت: ‘‘ فسوں’اقتباسات میں دنیا کے دو بب

د کرے۔ گڈھوں کو بھرے۔ زمین

س

ُ

  کوہے کہ وہ راہ میں روشنی بکھیرے اندھیروں کو سمیٹے، انٓدھیوں کا رخ موڑے۔ پتھروں کو ہٹائے، کانٹوں کو ک

کو چمکائے، روح ہموار کرے۔ اخلاق کا علم اٹُھائے۔ کردار کا پرچم لہرائے۔ اقدار کی تبلیغ کرے، دل ودماغ کا معالج بنے۔ انٓکھوں میں نور بھرے، چہرے 

وں کو اکسائے ا

ّ

 کے کل

 

 قی ت
لی

س

خ

 

ت

دنبات کو جگائے، 

س

رمائے، تخیل کے پر کھولے، جب ور ای  صحت مند کو نبالیدگی بخشے، ادراک کو صیقل کرے، احساس کو بب

 دے لیکن آج اس نے الٹا سفر شروع کردن ا ہے۔ تعلیم اب تیرگی، بے امانی، اخلاق سوزی، کر

 
س

دار کشی اور صاف ستھری تخلیقی اور کامیاب زندگی کی ضمات

 بن گئی ہے

 

 کی علام

 

ر( ۳۶-۳۵، ص:‘فسوں)’۔ ‘‘جسمانی، ذہنی اور روحانی علال

س

 
ن ہ
 
مٹ

اراتی جملوں

 

ن چھوٹے چھوٹے اش
ِ
اروں صفحات کے مواد و ا

 موضوعات سمودئیے گئے ہیں۔

اولوں میں بھرے پڑے ہیں جہاں کائنات سمٹ کر ای  نقطے پر مرکوز ہوتی ہوئی دکھائی دیتی ہے بلکہ 

س

س طرح کے اقتباسات غضنفر کے تمام ن
ِ
ان کی ا

اہے۔

 

 محسوس ہون
ٔ
 اختصار میں بھی پھیلاو

 

 بدول

اولوں کے تجزیے کی گنجا

س

اول اپنے اسلوبی خصائص کے اعتبار سے ‘ دویہ نبانی’ئش نہیں ہے اس لیے مضمون میں تمام ن

س

ا ہوں،کیوں کہ یہ ن

 

پر توجہ مرکوزکرن

اہے۔ مثلاً دِویہ نبانی کا

 

 کا وہ جادو ہے کہ پڑھنے والا اس کی جادوئیت میں کھو جان

 

 قی ت
سٹ
رنم اور مو

 

اعرانہ نثر میں ب

 

  یہ سُر  ؎منفرد ہے۔ اس کی ش

ان / سنو کہ میرے / بھیترگان / سنو کہ میرے / شبدمہان) سنو کہ میرے / سُر

 

 (۶، ص:‘دِویہ نبانی’میں ن

           

 / سنو کہ مجھ میں / سب کا سار۔)

 

ی، موکش / سنو کہ مجھ سے / ہی نروان / سنو کہ مجھ میں / سب کاس

 

کب
ُ
م

 (۷، ص:‘دِویہ نبانی’سنو کہ مجھ سے / 
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 سَ۔) سنو کہ مجھ میں / دھنک دھنک

س

 سَ

س

 سَ

س

 ھ نی سا / سنو کہ مجھ میں / سَ
َ
 د
َ
، ‘دِویہ نبانی’دِھن / سنو کہ مجھ میں / سارے گاما / سنو کہ مجھ میں /    پ

 (۵۴ص:

اول میں‘ دوّیہ نبانی’

س

 رکھتی ہے بلکہ ن

س
ُ

اول کے بیشتر صفحات سے دی جاسکتی ہیں، نہ صرف اپنا ای  انفرادی حُ

س

اعرانہ زنبان، جس کی مثالیں ن

 

 زنبان کی ش

ر سطح
 
دا بظاہ

س

ٰ
اعرانہ زنبان کی متقاضی ہے۔ ل

 

رسیل ہندی امٓیز ش

 

ری موضوع کی ب

س

اول کے مرک

س

ان بھی لگاتی ہے۔ ن

 
س

 پر نظر آنے وبیان کے تفاعل پر سوالیہ ن

 میں تبدیل ہو جاتی ہے۔

 

ری تجزیے میں مانوس 

س

 والی اجنبیت اخٓ

ی اور فکری دونوں سطحوں پر غضنفرنے
ّ

س

فب

ی حربوں سے کام لیا ہے جیسے موضوعاتی سطح پر دہشت ، تشدد او ر اتٓنک کا میں‘ دویِہ نبانی’
ّ

س

فب

ر 

 

 بعض نئے اور موب

  اگر کچھ دور جاکر ہی ختم

س

 رینگنے والا یہ سا ت

 

ر ی

س

ی ف کے حوالے سے بیان کیا گیا ہے۔ شروع سے آخ

 

ت
  کے مو 

س

ا تو یہ خوفناک ہیو لیٰ جسے ای  سات

 

 ہو جان

اول کی کمزوری ہوتی لیکن

س

  کا ہے اور نہ ہی نبانبا کا بلکہن

س

ا چاہیے۔ یہ اختتام نہ تو سات

س

 اس کو زندہ رکھا اوراُس مقام پر مارا ہے جہاں اُسے مرن

 

ری

س

 یہ  فنکارنے اخٓ

 ہے۔

 

ب
ات

 

اول اپنے استعاراتی نظام کے اعتبار سے بھی ای  اہم فن ن ارہ ن

س

دا یہ ن

س

ٰ
 کی موت کا استعارہ ہے ل

 

 
 ای  غلط روات

ا ہے اور وہ ‘ نی دویِہ نبا’دراصل 

 

ان میں شعور پیدا ہون

س

 اور ذات کے عرفان کا جس کی مقناطیسی قوت سے ان

 
س

استعارہ ہے علم و آگہی کا، شخصیت کی شناج

 اور عناد، غلط ر و ان ات کو جنم دیتے ہیں اور پھر اُن سے وابستہ اندھی تقلید، نسلوں 

س
س

بُ

رے کی تمیزکر سکتا ہے۔ شخصی مفاد، ب ُ
رنباد کر دیتی ہے کو تبااچھے بب ہ و بب

اول میں استعاراتی انداز میں بیان 

س

س تلخ حقیقت کو غضنفرنے مذکورہ ن
ِ
اریکیوں میں ڈھکیل دیتی ہیں ۔ صدیوں کی ا

 

 کی ن

 

کرتے ہوئے اور انُھیں جہال

سے ظلم اور مظلومی کے درمیان ازل سے 
ِ
س اعتبار سے ہم ا

ِ
 کی بیخ کنی کی ہے۔ ا

ٔ
از اور بھیدبھاو  

 

 طبقاتی ام

 

رش کا ای  طویل استعارہ بھی کہہ سکت

س

جاری اوٓب 

ر شخص کی علا
 
 محدود نہ رہ کراندھیرے میں سانس لینے والے ہ

 

ب ی

 

 وسیع ہو گیا ہے کہ یہ دلتوں کے مسائل ومصات

 

س حد ی
ِ
 بن ہیں۔ یہ استعارہ ا

 

م

اول میں بیان کردہ بعض مرئی 

س

 کو سمجھنے کے لیے ن

 

 
اول کی استعاراتی معنوت

س

ا ہے۔ ن

 

الے’حوالوں مثلاً جان

س

ا ضروری ہے۔‘ ندی’اور ‘ ن

س

ا لا’ پر غور کرن

س

‘ ن

 اور زن ادہ بد بو د

 

ر ہونے کے نباع دب 

س

ا لا چھوٹی چھوٹی موریوں سے نمو ی 

س

ار ہو گیا ہے۔ ندی استعارہ ہے اُس مظلوم طبقے کا جس کی زندگی ٹھہری ہوئی ہے۔یہ ن

ط ہو جاتی ہے کہ اُس کے حواس اسُ طبقہ کی زند گی کا استعارہ ہے جو صاف شفاف، رواں دو
ّ
سل
م
س طرح 

ِ
ان پر گندگی ا

س

الے میں نہانے سے ان

س

اں ہے۔ ن

رعکس ہے۔ اپنے لیے ندی کا انتخا ا ہے۔ ندی اس کے بب

 

رے کی تمیز ختم ہو جاتی ہے اور جنس کا احساس بھی سرد پڑ جان ُ
ا اور و مختل ہو جاتے ہیں۔اچھے بب

س

ب کر ن

الے میں زند گی گزار نے 

س

 ے حس و سروں کو ن
ی
ھی ں

س

ت

رے طبقہ کو گند گی میں ڈھکیل کر  ا

 

س نبات کا غماز ہے کہ اعلیٰ ذات کے لوگ ای  بہت بب
ِ
ا ا

س

پر مجبور کر ن

(Insensitiveری انٓبادی کو دوّیہ

 

د بنا کر رکھتے ہیں۔ ای  بب ات کو ز ن ادہ شد ی 
ّ
نبانی  ( کر دینا چاہتے ہیں اور خود ندی کو اپنے لیے مخصوص کر کے اپنی حس 

( کو تیز کر تے ہیں ا گر نچلے طبقے نے اسے پڑھ لیا ن ا سن لیا تو اسُ کا Sensesم رکھنے کا واضح مقصد یہ بھی ہے کہ دویہ نبانی کے بول حواس)سے محرو

Sense  بھیDevelope  

 

س طرح فطرت کے دامن میں جو لا زوال دول
ِ
رھ سکتا ہے اور ا

 

الے سے نکل کر ندی کی طرف بب

س

ہو سکتا ہے اور وہ ن

ی  
ُھب

ج 

ر پوشیدہ ہے اس کا راز اس پر بھی منکشف ہو سکتا ہے۔ 

ُ

 ہوئی ہے اور زندگی کر نے کا جو گ

ا ہے اُس میں نبالکؔ نے نبالؔو کے اندر دویِہ نبانی کے توسط سے ایسی د

 

ا لا، مٹی، پہاڑ وغیرہ کے منظر کے بعد جو اصل منظر اُبھرن

س

انش بھر دی ہے جس سے ندی، ن

 احساس وشعور کی کھڑ کیاں کھلتی

 

ر ی ا ہے، گندگی صاف ہو تی ہے۔ یہ منظر نبا لؔو کے گھر میں دیکھا جا سکتا ہے جہاں دب 

 

ازہ ہوا آتی ہے، اندھیرا دور ہون

 

 ہیں، ن

 دویِہ نبانی کے بول:

 اسُ کے ’’

س

دھر اُدھر پھرتی رہیں۔ اچای
ِ
ا رہا۔ اُس کی نگاہیں ا

 
س

اندر ای  اضطرار ی کیفیت پیدا ہوئی۔ نبالوؔ کے کانوں میں گونجتے رہے۔  وہ انُھیں غور سے سُ

ی پر ہتھوڑا ما

س

ھٹ ب
 
ج

ا اور  ان  ِ

 

ی کو ٹ

س

ھٹ ب
 
ج

 پہنچا۔ دیوار پر 

 

ی اور ہتھوڑا اٹُھا کر دیوار ی

س

ھٹ ب
 
ج

رھا۔ طاق سے 

 

ا شروع کردن اوہ اٹھ کر تیزی سے آگے بب

س

دِویہ ’۔)‘‘رن

 (۷۴، ص:‘نبانی
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ب نبالیشور ز
ب

 اور شفاف ہو کر دکھائی دیتا ہے ج

 
 

خمی اور مضطرب نبالوؔ کو دیکھنے اُس کے گھر پہنچتاہے۔ واپسی پر اس کی نظر نبالوؔ کی کوٹھری کی یہ منظر اُس وق

 اُس کی نگاہیں کھلی ہوئی کھڑکی پر مرکوز رہتی ہیں اور اُس سے آنے والی

 

رکی کھل گئی تھی۔ چند لمحوں ی

 

ڑ
ھ
ک

ہوا کا لمس محسوس  دیوار سے ٹکراتی ہے جس می ں

 طبقہ،  کر تی ہیں۔ کوٹھری سے نکل

 

سی لیے مفادپرس
ِ
ا ہے کہ نبالؔو کا آنگن اب پہلے والا آنگن نہیں رہا۔ ا

 

کر آنگن میں آ تے ہوئے نبالیشور یہ بھی محسوس کر ن

ر آنگن میں نظر اسٓکتا ہے اور اگر ایسا ہوا تو اُن کا وجود
 
 نہیں دیتا کہ مذکورہ نبالا منظر ہ

س
س

میں پڑ سکتا ہے۔ درن ا کو  خطرے بھولے بھالے لو گوں کو دویہ نبانی سی

کر دے کوزے میں بند کرلینے والی غضنفرکی فن کاری یہاں عروج پر دکھائی دیتی ہے۔ فن کا کمال یہ ہے کہ وہ زندگیاں بدل دے، دلوں کا کتھارسس 

 نہ ہو کہ اس مقصد کے لیے کوئی کوشش بھی کی گئی ہے۔غضنفرکی نگاہ موضوع کے ساتھ سا

 

تھ فن پر بھی رہتی ہے اور وہ اپنے اور اس نبات کا احساس ی

ر ممکن کوشش کر تے ہیں۔
 
ازگی پیدا کر نے کی ہ

 

 سے بچانے اور اُس میں ندرت اور ن
ٔ
 فن کو بکھراو

س کشا کش پر بہت کچھ لکھا گیا ہے لیکن جس خو‘ دویِہ نبانی’
ِ
بی سے کا بنیادی موضوع مظلوم اور ظالم کے ما بین ازل سے جاری کشاکش ہے۔ ارُدو فکشن میں ا

س تضاد اور اُس کی کش مکش کواُجاگرکیا ہے وہ لائقِ ستائش اور ادبی اعتبار
ِ
 ٹولہ کی بستیوں کے حوالے سے غضنفرنے ا

س

ن

ھ
م

  چمٹو لی اور نبا
ِ ب
 ہی قاب

 

 
سے نہات

ا کے سر سے جولو
 
رہ ا ہے کہ بب

 

انی تخلیق کا عمل اس طرح نظر انٓ

س

رین روان ات کے مطابق ان

 

گ پیدا کیے گئے وہ سماج میں قدرہے۔ ہندوستان کی قدیم ب

 می ںاآ ن ا۔سینہ اور پسلی والے حصے سے چھتری پیدا ہوئے جن کے سپر د ملک اور عو
ّ
روغ اُن کے حصّ

س

رہمن کہلائے۔ پوجا ن اٹھ اور علم کا ف ام کی حفاظت کی بب

 کا کام سنبھا لا

 
 

ت ہ بنائے گئے، جنھوں نے تجارت اور کاس

 

 ش
ن
۔ پیر یعنی تلوے سے شو در کی تخلیق ہوئی جس نے گئی۔ جسم کے درمیانی حصے، پیٹ، سے و

، دفاعی اور تجارتی جسمانی محنت و مشقت کا نباراٹُھا ن ا۔ اس درجہ بندی نے جو سماجی فلاح و بہبود کے پیش نظر وجود می ںاآئی تھی، ذاتی مفاد کی بنا پر علمی

رار دن ا لیکن 

 

راد کو ذی عزت ف

س

وو اہمیت دی اور اُن سے وابستہ اف
ک
وپ اختیار کیا کہ محکموں

ُ
 گزاری کا ایسا ر

 

دم

س

 کے ساتھ شودرنے ج

 
 

گزرتے ہوئے وق

راہم کر لیا

س

رس سے لعنت کا طوق بھی اسُی کے گلے میں ڈال دن ا گیا اوراُن کی عورتوں سے بھرپور استفادے کا اعلیٰ ذات کے لوگوں نے جواز بھی ف رسہابب ۔ بب

س وحشیانہ سلوک نے ان مجبور لوگوں 
ِ
وا رکھے گئے ا

َ
ا گیا، اس پر ر

 

 گار طبقہ  رفتہ رفتہ بے حسی کا شکار بھی ہون

 

دم

س

رین حالات کا شکار بنا دن ا۔ یہ ج

 

کو بد ب

 تو ایسا انٓ ا کہ یہ طبقہ نہ تو مقدس کتابوں کو چھونے کا مستحق رہا اور نہ مندروں میں

 
 

ا گیا اور ای  وق

 

ازل ہون

س

 داخل ہو نے کا۔ تعلیم معاشرے کا عتاب بھی ن

ر ای  کنواں ان کا سوال تو 
 
ر بستی کے نباہ

 
ا۔ پینے کا ن انی بھی ان کے لیے ای  مسئلہ بن گیا۔ چھوت چھات کے پیش نظر ہ

 

 ان کے لیے پیدا ہی نہیں ہو ن

 

دم

س

ج

س طرح بند کر دئیے گئے کہ ان میں حبس کا احساس بھی جا
ِ
ازہ ہوا کے در اُن کے لیے ا

 

رطرف سے ن
 
ا رہا۔ گاروں کے لیے مخصوص کر دن ا گیا اور پھر ہ

 

ن

ازگی کے سا تھ 

 

 عمدگی اور ن

 

 
 کو نہات

 

 

س

رھنے والی لاقانوپ

 
 
س میں پروان خ

ِ
س طبقاتی درجہ بندی اور ا

ِ
میں پیش کیا ہے۔ کلاس اور ‘ دویہ نبانی ’غضنفرنے ا

س بیان کومسلسل 
ِ
 پیدا ہو سکتی تھی لیکن غضنفرنے ا

 

 
 نبار نبار کا کیا ہو ابیان ہے۔ قاری کو اس سے اکتاہ

س

ن

 

 ش
ت کٹ
سٹ ف

چودہ صفحات پر کلا

ا بلکہ ۸۷سے۸۳)صفحہ

 

 کا احساس نہیں ہون

 

 
س سے کہیں بھی قاری کو اکتاہ

ِ
ت یہ ہے کہ ا دّ

( ڈرامائی عمل کی صورت میں پیش کیا ہے، فنکارانہ جب

 

ی

درت سے کا م لیا ہے، اور ڈرامائی تکنیک ُ

س

ری ی

 

س انوکھے پن کو اُجاگر کر نے کے لیے فنکارنے بب
ِ
ر  ای  انوکھا پن آ گیا ہے۔ ا

 

 موب

 

 
کے ذریعے اس کونہات

 ڈرامائی بیانیہ بنا دن ا ہے۔

 ٹولہ اور چمٹو

س

ن

ھ
م

ا ول نگارنے د و طبقوں، نبا

س

ادی صفت تضاد ہے۔ اس تضاد میں کشا کش بھی ہے اور عمل بھی۔ ن  

س

ُ

ب
اول ہو ن ا زندگی، اس کی ب

س

لی کی زندگی کے ن

دوسرا مظلوم۔ دونوں کے اندازِ فکر ،رہن سہن، طور طریق ای  دوسرے سے متضا  تضاد کو ای  سوساٹھ صفحات میں پیش کیا ہے۔ ای  طبقہ ظالم ہے اور

راکت و لطافت نمان اں ہے تودوسری طرف

س
س

ب احساس کی ب

س

اول میں ای  جات

س

ن بھی۔ ن
 
مٹ

بے  د و مخالف ہیں۔ یہ تضا د شخصیتوں میں بھی ہے اور معیاروں

اول اسی تضاد کے خلاف ای  بغاوت ہے

س

ں کا پجاری ہے ‘ دو یہ نبانی’۔حسی واضح ہے۔ در اصل یہ ن
ٔ
ری کردار نبا نباؔ،نبالؔیشور، نبالوؔاور بند ن اؔ ہیں۔ نبا نباؔ گاو

س

کے مرک

دنباتی اور حّساس ہے۔ وہ 

س

ا ہے۔ جب

 

رھنے و الی درجہ بندی کا نمائندہ یعنی آقا ہے۔ نبالیشورؔ، نبا نبا کاپون

 
 
ا ہے مگر اورذاتی مفاد کے تئیں پروان خ

 

دادا سے محبت کرن
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ا ہےذہنی طور پر 

 

س نقطہ پر غور کرن
ِ
ا ہے۔ وہ ا

 

اا چور کر نے کا عزم کر ن

س

کت
چ 
 کو 

 

 
ب ہے بلکہ اسُی کے نقشِ قدم پر چلتا ہوا، استحصالی روات

 
ت ر

 

ب نباپ کے ف
ب

 کہ ج

ں کی کہی ہوئی ن اک اور مقدس نباتیں دل و دماغ کو روشن کرتی ہیں تو اس کا حلقہ محدود کیوں؟ شودروں پر اس کی ممانعت کیوں؟وہ
ٔ
او

 

ادات کو  دیون

 

ان ارش

ر
ب
س طرح کے سوالات سے گھ

ِ
ووں؟منو کاقانون ایسا نہیں ہو سکتا ہے ؟ نبالیشور ا

ہ
رین سزا کے مرتکب کیوں

 

 لیں تو اتنی بدب

س

ُھت  کر بھی سُ

ج 

ا اٹُھتا ہے اگر 

ا ہے اور وہ اچھے

 

ان میں شعور پیدا ہون

س

ا ہے کیوں کہ اس سے ان

 

 گار نبالوؔ کو دویہ نبانی سنان

 

دم

س

رے کی تمیز کر سکتا ہے۔ ان مقدس کلمات اور پھر اپنے ج ُ
 بب

س
ِ
اول کے ا

س

رر و کا ہوا تھا۔ ن
ھگ
ب
ج

ا ہے جو اُس کے والد 

 

ر کار نبالوؔ کا وہی حشر ہو ن

س

کلائمکس پر قاری تلملااٹُھتا ہے  سے دونوں کو ذہنی اور روحانی سکون ملتا ہے مگر اخٓ

س حادثہ کو پیش کر تے ہو
ِ
 کو مگر غضنفرنے جس فنکارانہ ڈھنگ سے ا

 

 
اول کا اختتام کیا ہے وہ در اصل نبالواسطہ طور پر ای  عوامی پیغام ہے، غلط روات

س

ئے ن

اوٓاز اٹُھانے والا نبالیشور توڑنے کا ، علم و آگہی کو سب کے لیے عام کر نے کا، زندگی کے تضاد کو ختم کر نے کا۔ یہاں یہ سوال پیدا ہو سکتا ہے کہ ظلم کے خلاف 

ر عکس خود اسُی طبقہ سے ہے  س کے بب
ِ
ب کہ ظلم کے خلاف اوٓاز مظلوم طبقے کی طرف سے اُٹھنی چاہیے تھی تو پھر غضنفرنے ا

ب
جو پروہتی ن اظالم طبقہ ہے ج

ا ہے کہ دوّیہ نبانی کا رول ن ا محروم رکھنے کا بھید، اُس پر کھل ہی نہیں سکتا

 

س کا فطری جو اب یہ سامنے انٓ
ِ
ادکیوں کیا ؟ غور کر نے پر ا

 

ن ارش
ِ
 نہیں  جو ا

س

ات کو سُ

ر ہے کہ نبالیشو
 
 منتھن کیا ہو۔ ظاہ

س

ن

 

ٹ

س

ت چ 

ر پر ہی یہ راز کھل سکتا تھا سکتا۔ یہ سارا راز تو اُس پر ہی منکشف ہو سکتاتھا جس نے دویہ نبانی سنی ہو، اُس پر غور کیا ہو، 

سی لیے نجات د ہندہ مظلوم طبقہ کے بجائے ظالم طبقہ سے اٹُھاہے۔
ِ
 نبالوؔ پر نہیں اور ا

ا دل

س

رر و کے کانوں میں سیسہ پگھلا ن
ھگ
ب
ج

 کی ن اداش میں اسُ کے والد 

س
س

 ہے۔ اُسے علم ہے کہ دِویہ نبانی سی

 

کر ڈال دن ا گیا تھا۔  کا تیسرا اہم کر دار نبالوؔ ہے جودل

ا

 

س حقیقت کا علم ہون
ِ
ب نبالیشور کوا

ب
ا چاہتا ہے لیکن ج

س

ادی کر ن

 

ہے کہ نبا نبا کا بھی اُس سے جنسی تعلق رہا  چوتھاکر دار، اچھوت کنیا بندن ا کا ہے جس سے نبالیشور ش

 اور پھیلا

 

 
اول میں اس کردار کے نبارے میں بہت کم لکھا گیا ہے پھر بھی یہ کر دار اپنی پوری معنوت

س

اہے۔ ن

 

 کے ساتھ ہے تو اُسے خوفناک صدمہ ہو ن
ٔ
و

 قاری کے ذہن پر چھان ا رہتا ہے۔

 

ر ی اہے اور دب 

 

 اُبھرن

بھاا ، سہمامیں استحصال کنند‘  دویِہ نبا نی’
ُچ
تب

بھاا
ُچ
تب

 نبا نبا ، معصومیت کا سمبل نبا لیشور اور استحصال زدگی کا نمائندہ نبالؔو اور بندن اؔ ہیں۔ نبالوؔ دنبادنبا، 

 

 
ا ہ کی روات

 

 ہوا نظر انٓ

 ذہین ، عقل مند، نباغیانہ رویہ رکھنے وا لا کردارہے

 

 
ب کہ نبالیشور نہات

ب
ا ہے ج

 

 گزار معاشرے کی نمائندگی کر ن

 

د م

س

ا انصافی ہے۔ جو ج

س

ری اور ن رابب ا بب

س

۔ وہ ن

ا ہے اور پھر وہ

 

 کو محسوس کرن
ٔ
او

 

رن ا ہے۔ اپنی بستی کی صفائی اور نبا لؔو کی بستی کی گندگی پر سوچتاہے۔ دونوں علاقوں کے بب

 

سارا سازشی نظام اسُ کی  پر غور کرن

ن مشکلات کا واحد حل نبالیشور کو 
ِ
ا ہے۔ ا

 
س

ب
ب ب
ب
س حبس زدہ ماحول سے نجات کے لیے جتن کی شکل میں‘ دویہ نبانی’پریشانی کا س

ِ
ا ہے اور پھر وہ ا

 

 نظر انٓ

اہے۔

 

 کرن

اج گھی 

س

اہے۔ ہون کنڈ میں ان

 

اول کا بغور مطالعہ کیاجائے تو کئی نکات اُبھرتے ہیں جیسے یہ منظر قاری کو بہت کچھ سوچنے پر مجبور کرن

س

تیل جلوان ا جارہا ہے۔ ن

رہمن کے علاوہ نباقی سب اُس میں یہ چیزیں   گرفت ہے یعنی کسی کو بب

 

ردس س منظر کے پیچھے جو حقیقت ہے اسُ کی طرف غضنفر کی زبب
ِ
ڈال رہے ہیں۔ ا

س طرح کہ جس کی معیشت 
ِ
اہو تو اسُ کی معیشت کو تباہ کردن ا جائے اور وہ بھی ا

س

ابعداربنان

 

ا ہو ن ا کسی کو ہمیشہ کے لیے اپنا ن

س

تباہ کی جارہی ہواُسے اسُ کا تباہ کرن

ام احساس بھی نہ 

س

اا کے ن

س

ت

 

ش
ھ
ک

اہے۔ پھر ای  حصہ د

 

ا پر تباہ کروادن ا جان

 

را حصہ اگنی دیون

 

رہمنی فکر کی انتہا ہے۔ محنت کشوں کا ای  بب سے لے لیا ہو۔ یہ ہوشیاری بب

ات بنتے ہیں۔ یعنی خواب سجتے، بستے ہیں، اُن کی تعبیر وتفسیر

س

اہے، جہاں ٹولیاں /مکان

 

ا ہے۔ فہم و دانش کا کمال وہاں بھی نظر آن

 

 بھی پنہاں ہے۔ غضنفر جان

ا 

 

ا بنان

س

ب اپنا مکان /ٹھکان
ب

ا مقصود ہے کہ دانش مند ج

س

د یہ دکھان ای 

 

س تفصیلی بیان سے ش
ِ
ہے تو صحت کے  نے کافی تفصیل سے دونوں ٹولوں کو بیان کیاہے۔ ا

ا ہے اور عقل ودانش سے محروم لوگوں کی انٓبادی ویسی ہی نظر آتی ہے جیسی

 

چمٹولی میں دکھائی گئی ہے۔ قواعد کے اعتبار سے  تمام اصولوں کو سامنے رکھ

ری خوبی ہے کہ مکانوں کی تفصیلات کے بیان سے ٹولہ ٹولی میں بدل گیا

 

ا چاہیے لیکن تکنیک کی یہ ای  بب

س

ا ہون

 

را اور ٹولی کو چھون

 

  ہے۔ ٹولے کو بب
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ی لحاظ سے بھی 
ّ

س

فب

اول کی تکنیک‘ دویہ نبانی’فکری اعتبار سے ہی نہیں 

س

ارے روایتی ن
 
رہنگ ہ

س

اہے۔ یہ نہ صرف فضا، ماحول، لفظیات اور ف

 

 سے مختلف نظر انٓ

 مختلف ہے بلکہ اس نے فکشن کے قائم کردہ تصور کو منہدم کرنے کی کوشش کی ہے۔ اکثر دیکھنے میں آ

 

ری حد ی

 

اول سے بب

س

ن ا ہے کہ کی وجہ سے روایتی ن

ر پیش کی  ام پر زندگی کی ی  رخی تصوب 

س

اول میں حقیقت نگاری کے ن

س

اول میں ن

س

ب کہ زندگی تو قولِ محال اور تضادات سے عبارت ہے۔ اس ن
ب

جاتی ہے ج

 کے نباوجود عہدِ

 

 حاضر سے مربوط ہے، واقعاتی سطح اور معنوی سطح پر قولِ محال کو تخلیقی طور پر استعمال کیا گیاہے۔ یہی وجہ ہے کہ قصہ کاماحول اپنی قدام

اہے۔

 

اندہی کرن

 
س

 اور مستقبل کی ن

اولوں میں ‘‘ آبیاژہ’’

س

 ستائش ہے:‘‘دِویہ نبانی’’کے تمام ن
ِ ب
 ذکر اور قاب

ِ ب
 کئی وجوہات کی بنا پر قاب

اہے۔ ۔۱

 

ا  اور ذہنوں کو سوچنے پر مجبور کرن

 

س لیے بہت سے سوالات پیدا کرن
ِ
اہے۔ ا

 

 یہ فن ن ارہ استفہامیہ انداز میں شروع ہون

اول کئی ۔۲

س

س  زماں ومکاں کی قید سے ازٓاد ہونے کے نباوجود یہ ن
ِ
رے کو ا

 

زمانوں کو محیط ہے۔ در اصل زمانی قید سے ازٓاد کرکے، تعبیر کے داب

 کو بھی۔

 
 

ا ہے اور آج کی صداق

 

 وسعت دے دی گئی ہے کہ یہ عہدِ قدیم کی حقیقت کو بھی اُجاگر کرن

 

س حد ی
ِ
 میں ا

اول نگار نے علامتی اور استعاراتی اسلوب استعمال کرتے ہوئے ایسی تکنیک کا سہا ۔۳

س

را لیا ہے جس کے ذریعہ وہ قاری کو ای  زمانے سے ن

 دوسرے زمانے میں نبآسانی منتقل کردیتاہے۔

 ہم آہنگی ہے۔ ۔۴

 

ردس وں میں زبب

س

 

 

 رکھتی ہے یعنی ان ت

 

ب
س کی زنبان، عنوان اور موضوع سے بہت مناس

ِ
 ا

ت کہ شعر اور نثر دونوں کے لہجے کو ای  دوسرے میں ضم کردن ا گیا  ۔۵ دّ
ہے۔ نثر پڑھتے پڑھتے قاری کب منظوم حصہ پڑھنے لگتا اسلوب کی جب

ا۔

 

 نہیں ہون

 

س کا احساس ی
ِ
 ہے ا

 ہیں۔ ۔۶

 

انے اور نبانے کی طرح دونوں ای  دوسرے میں پیوس

 

 دو الگ الگ اسلوب ہوتے ہوئے بھی ن

رمحل استعمال ہے۔ ۔۷  الفاظ کا ماحول کے مطابق انتخاب، تشبیہات واستعارات کا بب

 ہیں۔بیانیہ کاشفاف  ۔۸

 

 کے اعتبار سے ہم ڈرامائی بیانیہ بھی کہہ سکت
ٔ
او

 

رن  پن اور نیا انداز جسے بب

رینے سے ہے۔ ۔۹

 

رتیب بہت ف

 

 واقعات کا ربط، تسلسل اور مناظر کی ب

او ۔۱۰

س

ب کہ حقیقت پسند ن
ب

ا ہے ج

 
س

ب
لوں میں عمومًا استحصالی نظام کا پروردہ کردار ہی استحصالی نظام کے خلاف فکری اور عملی بغاوت کا علمبردار ب

اول کا ہیرو بھی ہے ، قلب

س

اول میں استحصال کرنے والے طبقہ کا ای  کردار جو ن

س

ا ہے مگر اس ن

 
س

ب
 ماہیت کے عمل مظلوم طبقے کا کردار ہی انقلاب کا نقیب ب

ی ف ہے یعنی انقلاب ن ا تبدیلی کا

 

ت
ری مو

س

اول کامرک

س

ب ن
ب
ا ہے۔ اس کا بنیادی س

 

 ہے۔‘ دویہ نبانی ’بنیادی حوالہ سے گزر کر انقلاب کا پیامبر بن جان

ا ہے کہ 

 

ن نکات پر غور کیجیے تو واضح ہون
ِ
نے فکر اور فن کے قائم کردہ تصور کو متزلزل کرنے کی کوشش کی ہے اور فکشن کے فن میں کچھ نئی ‘ دویہ نبانی’ا

 جہتوں کا اضافہ کرکے، کچھ نئے سوال قائم کرنے میں کامیاب ہواہے۔

ا ہے کہ وہ ای  ای  جملے پر محنت کرتے ہیں۔ ای  زنبان، بیان، تکنیک، موضو

 

ت اندازہ ہون
ٔ
را

 

ع چاروں اعتبار سے غضنفر منفرد نظر اتٓے ہیں، دورانِ ف

ر میں دلکشی اور جاذبیت پیدا کرنے کی کوشش کرتے ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ  اُن کو پڑھتے و ای  لفظ سوچ سمجھ کر لکھتے ہیں۔ شعوری اور لاشعوری طور پر تحرب 

 

 
 

 محسوس نہیں ہوتی ہے۔ ق

 

 
 اکتاہ

ح

م
مط

 کا 

 
س

روں سے وہی کام لینا چاہتے ہیں جو ای  مصلح، دانش ور، فلسفی اور سادھو س را وصف یہ بھی ہے کہ وہ اپنی تحرب 

 

اہے۔ یعنی  غضنفر کا ای  بب

 

نظر ہون

ریں دردکو سامنے لانے کے ساتھ ساتھ درد کا درماں بھی بنیں مگر س لیے وہ چاہتے ہیں کہ اُن کی تحرب 
ِ
 کو نہیں بھولتے۔ ا

 

 قی ت
لی

س

خ

 

ت

س کوشش میں وہ 
ِ
 اپنی ا

 میں پنہاں ہے۔

 

 قی ت
لی

س

خ

 

ت

 کہ وہ جانتے ہیں کہ ادب کاحسن 
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ا

 

س پر رہتا ہے کہ وہ جو نبات کہیں ڈگر سے ہٹی ہوئی ہو۔ اُس میں نیاپن ہو، ادبی عناصر ہوں، زنبان تخلیقی ہو ن
ِ
کہ کم سے کم لفظوں میں غضنفر کا عموماً فوکس ا

س کے لیے وہ جو حربے استعمال کرتے ہیں وہ اساطیر، تلمیحات اور علامتیں ہیں لیکن 
ِ
استعارہ سازی کے لیے بیان پر زن ادہ سے زن ادہ نبات کہی جاسکے۔ ا

سے  developeخاصا زور دیتے ہیں۔ یہ زور مکالموں کو جاندار بناتے ہیں۔ ان کے یہاں فضا کو 
ِ
ا ہے لیکن ا

 

کرنے میں صورت حال کو خاصا دخل ہون

او

س

ب بھی ن
ب

 ج

 

ب
س نبات

ِ
ی مہارت کہیں گے کہ فضا اور ماحول کے مطابق ویسی ہی تکنیک اپنے آپ آجاتی ہے۔ ا

ّ

س

فب

ے یہی کہا 

س

ی
ل نگار سے درن افت کیا گیا تو انھوں

ا ہے کہ

 

ت کے دوران ن ائی جانے والی مختلف تکنیک سے اندازہ ہون
ٔ
را

 

اہم ف

 

اہوں، ن

 

 اس کے ہے کہ میں بہت سوچ سمجھ کر کوئی تکنیک استعمال نہیں کرن

اول میں تکنیک الگ نظر آتی ہے۔ ممکن

س

ر ن
 
 ہے کہ شعوری سطح پر کوئی پلاننگ نہیں ہو اور لاشعوری طور پر استعمال میں وہ پلاننگ بھی کرتے ہیں تبھی تو ہ

رار دیتے ہیں۔ موضوع کی پیش کش اور صورتِ حال خود تکنیک کو وجود میں لاتی ہو۔ پیغام آفاقی اور بلراج کومل ن انی کو تمثیلی، داستانی اور استعاراتی

 

اول ف

س

 ن

س میں‘ کہانی انکل’
ِ
اول شہرن ارؔ کو زن ادہ میں بھی نبالکل نئی تکنیک ہے۔ ا

س

د اسی لیے یہ ن ای 

 

اول بنان ا گیا۔ ش

س

ر دھار کے ذریعے ن

 

 مختلف کہانیوں کو جوڑ کر ای  سوب

وور کررہا ہوں کہ پسند تھا، اور انھوں نے ہی غضنفر ، پروفیسر ابوالکلام قاسمی اور پروفیسر خورشید احمد کی موجودگی میں یہ سوال اٹُھان ا جس پر عرصہ سے

س

غ
 می ں

ا کیوں کہ دونوں میں ہی کچھ پیش کرنے کا ڈھنگ استعما اسٹائل

 

رق نظر نہیں آن

س

ر دونوں میں کوئی ف
 
رق ہے؟ ہے بھی کہ نہیں۔ بظاہ

س

ل کیا اور تکنیک میں کیا ف

اعرانہ، کچھ تمثیلی اور کچھ کہانی کے انداز میں

 

اول نگار عام بول چال میں نبات کرتے ہیں، کچھ ش

س

ا ہے۔ تکنیک کے صیغہ میں کچھ ن

 

 ہوئے جان

 
س

ُ انے نبانے بب

 

 ن

راحیہ یعنی کوئی مخصوص انداز ن ا مخصوص

س

س میں اشعار کوڈ کرنے کا، تمثیلی، طنزیہ، م
ِ
رتیب دیتے ہیں۔ اسٹائل ذومعنی ہوسکتا ہے۔ ا

 

اول ب

س

ان  ن

 
س

ن

امل ہوسکتا ہے۔ اب ایسے میں غضنفر کے طریق کار کو ہم 

 

س زمرے میں ش
ِ
اسٹائل کہیں گے ن ا تکنیک۔ وہ ہوسکتاہے۔ ابواب قائم کرنے کا جتن بھی ا

اول میں تمثیلی اور تلمیحی انداز اختیار کرتے ہیں مثلاً 

س

ر ن
 
‘ دِویہ نبانی’اور ‘ ، وشِ منتھن‘مانجھی’میں اسلامک اور غیر اسلامک دونوں تلمیحات ہیں، ‘ ن انی’اپنے ہ

 ہیں

 

س روشنی میں ہم کہہ سکت
ِ
رمحل استعمال ہے___ ا  کے ذریعے کہنا میں ہندو دیومالا، اساطیر کا بب

 

 
 کہ یہ اُن کا اسٹائل ہے۔ وہ اپنی نبات کہانی اور حکات

سی لیے اُن کے یہاں کہانی میں کہانی ملتی ہے۔ مثال کے طور پر 
ِ
ی چلی ‘ مانجھی’چاہتے ہیں ا

 

کلب

س

ن

ا ہے اور پھر اس میں سے کہانیاں 

 

ن ا

س

میں ون اسؔ ای  کہانی سُ

 میں بھی ہے۔ ‘ شوراب’، اور ‘فسوں’، ‘دِویہ نبانی’۔ یہی حال ، میں بھی ایسا ہی ہے‘وشِ منتھن’جاتی ہیں۔ 

اعری سے بھی دی جاسکتی 

 

ہے۔ مہابھارت، غضنفرجو کچھ کہنا چاہتے ہیں وہ کہانی کہنے کے مخصوص انداز میں کہتے ہیں۔ فکشن میں ہی نہیں یہ مثال اُن کی ش

امچہ ان تمام نظموں میں کہانیاں 

س

، اخبار بینی، روزن

س

ن

 

 ش
فٹ

س

کی

اول میں ہجرت،

س

ر ن
 
ہیں۔ اس طرح کوئی ای  تکنیک غضنفر کے یہاں حاوی نہیں ہے بلکہ ہ

داگانہ ہے مثلاً 
ُ
 جب
ٔ
او

 

رن ر کی بھی اور درس وتدریس کی بھی ۔ ‘ شوراب’تکنیک کا انداز اور بب ‘ وشِ منتھن’میں بیانیہ کی تکنیک بھی ہے، اورکہانی کی بھی، تقرب 

اہے۔  میں ڈرامے کی وہ تکنیک جلوہ گر ہے جس میں

 

میں مکتوب نگاری تکنیک ہے۔ شیباؔ اور ‘ شوراب’ای  ڈرامہ کے اندر دوسرا ڈراما متحرک نظر انٓ

س لیے استعمال کی
ِ
ادابؔ ای  دوسرے کو طویل خط لکھتے ہیں جن کے توسط سے وہ اپنے تجرنبات کو تفصیل کے ساتھ درج کرتے ہیں۔ یہ تکنیک ا

 

گئی ہے  ش

ار کم 

 

ر پہچان میں آجاتی ہے جو بہت مانوس ہے اور انُھیں کہ دونوں میں ملنے کے انٓ ب غضنفر کی تحرب 
ب
د اسی س ای 

 

اہم ای  دوسرے کو جاننا چاہتے ہیں۔ ش

 

ہیں ن

 سے مخصوص ہے۔ 

رتیب میں، لفظوں کے انتخاب میں، صوتی اہٓنگ پیدا کرنے ، لفظوں کی تکرار وغیرہ میں 

 

 ہیں کہ ب

 

س طرح ہم کہہ سکت
ِ
ا‘‘ آبیاژہ’’ا

س

ول منفرد ہیں کے سبھی ن

اولوں میں تکنیک اور اسٹائل شیروشکر کی طرح گھلے ملے ہوئے ہیں اور یہی ہم آمیزی غضنفرکے تخلیقی اظہار کی ضامن بنتی ہے۔

س

ن ن
ِ
 ا
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